Machito with Cannonbdal Addeley: "Congo Muaxée (AK. Saim) 256
Pocho Sachez: "E Satroson’ (D. Tores, R. Banda, P. Sacher) 514 »
Tomas R. Einacsson: "Rumdrum’ (Tomeas R. Einersson) 252

Tito Puente "Cha ChaCha (Chueho Vadeés) 6 36

ChicoAlvarez: "LaCare, MaecaY Guiro (Nosotras) 727

Ray Baretto: "Summeaetime (Gedwin, Heywad) 257

Hilton Ruz: "Seppin With T.P' (Hilton Ruz) 446’

Manry Oquendo & Libres " Cuando Se Acabad (M.Oguendo/Agusbelle) 6 16°
. Chacdate Armente os: " Trompeta en Montund’ (Alfredo Armenteos) 912"
10 TheBrian Lyrch/Edde PAlmiai Prgect: "GugiraDubaos (Brian Lyrnch) 850"

CONOUOAWNE

Die AusfligeaufsTerrain der Musica Latina haben bei Putumayo
einelangeund gute Tradition. Ganz oben in der Gunst unserer
werten Horerschaft rangieren die Salsa- und Afro-Latino-Schelben,
die Sammlungen von kubanischen und karibischen Perlen. Zum
ersten Mal stattet man vom New Yorker Headquarter ausnun den
starken Lebendinien eénen Besuch ab, diesch zwischen den Latin
Communitiesund der Jazzhistorie entsponnen haben. Und gerade
der Big Applehat dabel enetragende Rolle gespielt.

INn den 1930ern vergsarkte der Musker Arsenio Rodriguez d e Bl &s=r- und
Perkussonsabtalung saenes Orchesters um @nen vaumindseren Sound zu
aerachen. Padlae brachte san Kdlege OrestesLopez e nen drikanischer
gefarbten Groovein daskolonid betonte GenreDanzén. So fuhrten de
baden dten kubanischen Genresdie Geburt desMambo herba. Durch die
nach New York ausgewanderten Bigbandche's allen voran Machito und Tito
Puente verwanddte sich d e Metropd ein den 1940er in eénen Hexenkessd.
Die Exilanten kamen durch deKreetion des Cha Cha Chaglachzeatig dam
Gexhmeck der US-Ameikanea entgegen. |nspiration empfingen dielLatinos
von DukeEllingtons oder Count Bases Orchestern, wéhrend Jazzer wie
Dizzy Gillespie ihrersats enen kochenden Mix aus arokubanischem und
droameikanischem Vokabular schufen. Erneuert wurden de Wec hsd-
wirkungen zwischen USA und Karibik dann wiederum in den 1960ern, ds
sch Musker aus Spanish Harlem des Soul bedienten, um den Boogal oo
ausde Taufe zu heben und sch shlieldlich deMusk ausdem Bario das
Salsa neu ddinierte VideKlassker vor dlem auf dem Labd Fanial egen
bis heute Zeugnisvon deser turbulenten Zat ab. Satdem ist das Latin Jazz-



Genrelebendg gebieben und efindet sch imme wieder neu. Putumayo stdlt
de Protagonisen d eser beanwi ngenden Mischehe aus eanem haben Jahr-
hundert mit ihren spannendsten Aufnahmen vor — von den exponierten
Orchetercheshis zu den Sesson-Mannern ausder zawvaten Raehe

Eine, der fast enbematisch fur den Latin Jazz steht, dffnet de Horten:
Francisco Radl Gutiérez Grillo wurde &s Sohn enesZigarenfabrikbestzers
in Havannageboren und ag erte <chon dsJungsound in de Position des
Orchegterchesbei viden kubanischen Erfdgscombos. Besegdt wurde der
Erfolg des Mannes, der as bekannt wurde, aber erst richtig, als er
sich 1937 zur Emigration nach New York entschloss. Genau zu jener Zeit hatte
der Musiker Orestes Lopez (der Onkel des Buena Vista-Bassisten Cachaito!)
einen neuen Groove in den afrik anisch gefarbten Tell des Danzén-Genres
eingefuhrt — und somit die Voraussetzungen fur den Mambo gesc haffen.

Diese Errungenschaft sprang wie en Lauffeuer auf die kubanischen Bigbands
Uber, die sch in der New Yorker Szene niedergelassen hatten — im Epizentrum
Machito mit seinem 1940 gegrundeten Orchester The Afro-Cubans, fur das

er sich seinen Schwager Mario Bauza as musica director an Land zog.
Machito blieb bis zum heutigen Tag e einer der wichtigsten Briuckenschlég er
zwischen Jazz und kubanischer Musik, seine Aufnahmen mit Dizzy Gillespie,
Charlie Parker und dem Altsaxofonisten zeugen
davon. Fur “ Congo Mulence’ gehen wir genau 50 Jahre zurtck. Der

rituell anmutende Titel aus dem Album Kenya basiert auf dem Rhythmus

der Bata-Trommel, die in der kubanischen Santeria-Religion e n tragendes
Element ist, Solos kommen von Adderley und dem Trompeter Joe Newman.

Von der Legende zu e nem Latin Jazzer, der alive and kicking ist.

stammt aus Texas, hat mexikanische Vorfahren und
das richtige Feuer im Blut, um auf hochstem Level die Congas zu bedienen.
Mitte der 1970er erkannte der Bigband-Leader und Flotist Cal Tjader sein
Talent und holte ihn in sein Orchester auf die vakante Position, die bisher
Prominenz wie Mongo Santamaria ausg efullt hatte. In den 1980ern machte
sich Sanchez selbstandig und hat seitdem rund 25 Alben unter seitnem Namen
eingespielt. “El Sabroson” ist aus dem 1990er-Werk Cambios ausgekopp elt,
das neben dem Pianisten David Torres auch den Jazztrompeter Freddie
Hubbard featuret — das |uftige Fl6 tensolo im Stuck kommt von Gene Burkert.

Der eben erwahnte Schwede Cal Tjader steht fur eine ganze Legion von
Nicht-Latinos, die sich mit Leib und Seele dem Latin Jazz verschrieben hatte,
Stan Getz und Herbie Mann seien as wetere “reingeschmeckte’ Ikonen der
Musik historie genannt. Dass sich diese Tendenz fortsetzt, zeigt sich am
Idander . Dort, wo man Hitze wohl nur aus Vulkanen
und Geysiren vermuten wirde, sorgt er fur feurige Groovesvon Timbales
und Congas sowie packenden Hornern. Zusatzliche Legitimation erhielt das
Nordlicht 2003: Einarsson reiste in die k ubanische Kapitale und nahm dort
mit einer einheimischen Riege das Album Havana auf, aus dem wir hier

das swingende “Rumdrum” vernehmen.

Urspriunglich wollte der 1923 in Spanish Harlem geborene Sohn einer
puertoricanischen Familie Tanzer werden, doch ein Riss der Achilles-Sehne
durchkreuzte den Plan. Mit 13 steigt stattdessen as Drummer
in der Bighand von Ramon Olivera ein, studiert dann Komposition,



Orchestration und Piano an der New York School Of Music. Prégende EinflUsse
erfahrt er bei Machito. Seine erste eigene Band, die Piccadilly Boys, zahlen
1947 nur neun Mitglieder, aber schon zwel Jahre spater stockt er se zu einem
grofien Orchester auf. Von nun an ist der Timbales-Virtuose mittendrin im
Mambo-Craze, den er machtig anheizt, in den 1950ern verhilft er auch dem
Cha Cha Chazu immenser Pop ularitat. In der gleichen Dekade liefert er sich
mit den Spitzenperkussionisten der Latin-Riege legend are Duo-Schlachten:
Mongo Santamaria, Ray Barretto, Johnrny Pacheco und Willie Bobo spielen ale
mit der Puente-Bigbhand. Ab den 1960ern zeigt sich “El Rey del Mambo” sehr
wandlungsfahig: Bossa- und Broadway-Hits ad aptiert er gleichermalien,
mischt auch in der Boogaloo-Welle mit. Im Jazz ist er ebenso zuhause, im Rock
und Pop hinterlasst er Spuren - wer kennt nicht die legendare Santana-Version
seines “Oye Como Va’' ?Die spaten Alben im Jahrzehnt vor seinem Tod 2000
sind seine wahren Meisterwerke: Vom 99. () namens Goza Mi Timbal, das

auf dem Jazz-Label Concord Picante 1989 herauskam, wurde hier ein sanfter
Cha Cha Cha ausgewahit.

Immigration mal umgekehrt: wurde als Sohn kubanischer
Eltern in Brooklyn geboren, kehrte aber als Kind in die Heimat zurtck, um
dort die kulturelle Vielfat in al ihrer Intensitat aufzusaugen. Gesattigt mit
den Klangen des Mutterbodens ging es dann wieder Retour an den Hudson,
wo e heute as einer der respektiertesten Allrounder der Latin-Gemende
agiert: Alvarez hostet seine beliebte Salsa- Show auf dem New Yorker Sender
WBAI, hat sich as Musikologe, Graphikdesigner und Sanger gleichermalien
hervorgetan wie as Arrangeur. Dass er gerade in letzterer Profession en
wahrer Meister ist, kann auf “La Clave, Maraca Y Guirao” verifiziert werden,
das dre zentralen Schlagwerkzeugen (Holz, Rassel und Schrapper) der
Musica Latina Tribut zollt.

Ein Rendezvous mit einem absoluten Klassiker steht an: Gershwins
“Summertime’ hat en so starkes melodisches Charisma, dass esin
jedem nur erdenklichen Musikstil ad aptiert werden kann. Die Version von

jedoch gehort zu ener der schonsten. Der am 17.2.2006
mit 77 verstorbene Congueiro war en schillernder Nuyorican (New Yorker
mit puertoricanischen Vorfahren): Von 1950 an mischte er pionierhaft in der
Verknupfung von Bebop und karibischen Rhy thmen mit, spielte mit Charlie
Parker und trat ins Orchester von Tito Puente en. Die 1960er sahen ihn mit
Titeln wie “El Watus” an vorderster Front des Boogaloo, am Ausgang des
Jahrzehnts wurde Barretto gar ein wenig psycheddisch. In dieser
Schaffensp hase verdffentlichte er auf dem legendaren Fania-Label - das
“Motown der Latin Community” hat wesentlich zur Verbretung des Begriffs
“Sasa’ beigetragen. In spateren Jahren konnte man bei Barretto, der mit
Gillespie und Wes Montgomery kollaboriert hat, einen verstarkten Zug zum
Jazz verspuren. Sein bezwingend nokturnes “ Summertime’ jedoch stammt
aus ener Jamsession des Jahres 1972, die auf einem seiner starksten Alben,
Carnaval, enthalten ist.

Einem weiteren Nuyorican, der vor kurzem verstarb, hat Putumayo diese
Kompilation gewidmet. Esist , der schon als achtjahriger
Wunderknabe in der Carnegie Hall auftrat und sich as Pianist in friheren
Jahren auch im Jazzg efilde tummelte, unter anderem bei Freddie Hubbard,
Joe Henderson und dem Avantgarde-Blaser Rahsaan Roland Kirk. Naturlich
kann er auch auf eine lange Liste von Latino-Kombattanten wie Paquito



D’'Rivera und Tito Puente verweisen. Letzteren ehrt er mit dem gewitzten
“Seppin’ With T.P.”, dasvon seiner letzten Einspielung stammt und neben
den stupenden Tasteneinagen ein wunderbares Vibe-Solo von Jay Hoggard
offenbart. Ruiz starb vollig unerwartet unmittelbar vor einem Benefizkonzert
fur die Katrina-Opfer in New Orleans im Juni 2006.

Wahrend der klassschen Mambo-BlUtezeit der 1950er und 1960er hat er im
Hintergrund fur Giganten wie Tito Puernte, Eddie Palmieri und Tito Rodriguez
gewirkt. 1974 trat aber schliefdlich mit seinen Timbae- und
Bongo-Kunsten aus dem Schatten der Dirigenten heraus und stellte zusammen
mit dem Bassisten Andy Gonzalez den auf die Beine. Seit
dreieinhalb Jahrzehnten verbindet die Combo afro-kubanische Grooves mit Jazz-
Arrangements und spart auch sozialkritische Statements in ihren Texten nicht aus.
“Cuando Se Acabar &” ruft zur Beendigung von Diskriminierung injeglicher
Hinsicht auf und unterstreicht die Botschaft des Sangers Jorge Maldonado durch
ein furioses Gewitter des Enfant Terribles der Latin-Posaune, Jimmy Bosch.

Von der Posaune zur Tromp ete: Einen Meister des Blechs haben wir mit

vor uns, und einige durften ihn seit
seinem Beitrag zu —passerd bel dem Namen - Putumayos Music FromThe
Chocolate Lands kennen. Wegen seiner dunklen Hautfarbe, aber auch wegen
seines sii3en Spiels bekam er seinen Spitznamen weg. Ein halbes Jahrhundert
lang war Armenteros in der Latin-Szene omniprasent. Schon auf Cuba hat er mit
Titanen wie Arsenio Rodriguez und Bery Moré gespidlt, in den 1960ern schliel’lich
besetzte er die Trompeten-Position in Machitos Bigbhard, blies fur Eddie Palmieri
und Johnny Pacheco von den Fania All Stars und war auch am grammybedachten
Album Cachao’s Master Sessions betelligt (Bassist Cachao ist der Vater des Buena
Vista-Mannes Cachaito). " Trompeta En Montuno” bietet eéinen neunminttigen
Einblick in Chcocolates ideenreiche Improvisationskunst und stammt aus der
Verotffentlichung Chocolate En Sexteto aus dem Jahre 1983,

Wie zu Beginn nochmals ein latino-amerikanisches Gipfeltreffen. Trompeter

kennt maninder New Yorker Szene als beschiagenen Vermittler
zwischen karibischen und jazzigen Tonen. Der Mann aus Milwauk ee hat sowohl
mit einer Palette von Jazzern wie Horace Silver oder Art Blakey gearbeitet,
kehrt aber immer wieder auch zum Teanmwork mit zurick,
der seinersaits wiederum oft mit Thelonious Mok oder McCoy Tyner verglichen
wurde. Verantwortlich dafr ist zum einen Palmi eris ausgebufftes Pianospidl,
zum anderen seine Fahigkeit, vielschichtige Arrangements zu entwerfen, die
letztlich mit dem Feuer der Salsa zu einer unschlagbaren Legierung verschmelzen
Der grofite Fusionist des Latin Jazz im frihen 21 Jahrhund ert konnte sieben
Grammies auf sichvereinigen, zuetzt fir die Schelbe Snpatico, ander auch
Lynch beteiligt war. Aus diesem Werk ist “ GuajiraDubois’ entkoppelt, das
neben einem atemberaubenden Solo des Amerikaners mit der Sax-Einlage von Phil
Woods einen weiteren Jazzer exponiert.
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